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GESCHICHTE

Die alte Schnappsbrennerei

Die Brennerei Unterramsern hat Baujahr 1903. In dieser Zeit
herrschte hierzulande eine Milchkrise. Milch und Kase konnte nicht
abgesetzt werden. So kam es, dass im Tal Kartoffeln angepflanzt
wurden. Der Staat musste die Kartoffeln annehmen weil dies ein
Monopol war. So entstanden dann auch riesige Kartoffelberge. Es
wurde beschlossen die Schweiz mit 12 Schnapsbrennereien aus-
zustatten. Fur die eine bekam Unterramsern die Ehre. Neben uns
bewarb sich ebenfalls Limpach und Milchi fur den Bau der Herr-
lichkeit. In diesen Doérfern wurden auch am meisten Kartoffeln
angepflanzt. Das fur das Brennen notwendige Wasser besass aller-
dings nur Unterramsern. So beschloss die Verwaltung gleich dieses
Dorf um einen Bau zu berreichern. Darauf wurde auch gleich eine
Genossenschaft gegrundet, in welcher die Anteilsscheine ausgefullt
wurden.

Der Betrieb wurde 1905 aufgenommen. Pro Jahr wurden um die 70
Spannwégen mit 10 Tonnen Kartoffeln zu Feuerwasser gebrannt.
Verstandlicher - 700 Tonnen Kartoffeln.

Die Kartoffeln wurden im Herbst in einen Lagerkeller, der sich
heute immer noch hinter der Brennerei befindet. Die Ladungen
wurden immer am gleichen Tag ausbezahlt. Die Bauern konnten
das Geld, das ihnen zustand, beim Geschéaftsfahrer, der im gleichen
Zuge auch noch das Ortsrestaurant leitete, im Restaurant abholen.
Bezahlt bekamen die Bauern zwischen 6 und 9 Franken pro 100 kg.
Die Summe variierte in den Jahren.

Das Brennen

Die Kartoffeln die bereits seit geraumer Zeit im Lager ruhten, muss-
ten naturlich erstmals grundlich gewaschen werden. Dafur kamen
sie in die Waschmaschine. Deshalb bendtigte man auch so viel
Wasser. Die ganze Prozedur tberhaubt bendtigte viel Wasser. Auch
die Dampfmaschine. Alles lief mit Dampf.

Nachdem sie die erforderliche Reinigung abgeschlossen hatten
wurden sie in den 6-7 Meter hohen Dampfer verfrachtet. Dort wurden
sie so lange traktiert, bis sie weich und pfliderig aus der Maschine
entfernt wurden. Es ging mit einer rabiaten Art in der Miuhle weiter
bis die Masse schlussendlich in den acht 5000 Liter voluminésen Bot-
tichen zu géhren begangen. Das ganze wurde dann noch destiliert
und gut verpackt nach Delemont gefahren.



Das Ganze dauerte um die 2 Wochen. Das Wasser aus den Destila-

tionen war 98%ig. So wurde es nur als Brennsprit verkauft.

Den restlichen Brei konnten die Bauern, die auch geliefert hatten,
abholen und den Kuhen zum Nachtisch servieren. In dieser Zeit
gaben die Kihe am meisten Milch.

Bis heute

Die Brennerei wurde 1928 stillgelegt. Seither wurde sie fur vieles
genutzt: Z.B. lagerten die Bauern ihre Kartoffeln darin. Die Maschi-
nen kamen zum Alteisen. Die Bauern konnten die Kartoffeln dem
Steffen-Ris und der Genossenschaft abgeben.

1943 wurde der 25m hohe Kamin gesprengt. Grund: Fliegeralarm.
Einmal hat es sogar gebrannt. Ein Kind spielte mit dem Feuer.

Seit 2010 ist die alte Brennerei eine Kunstgalerie in der Alfred
Maienfisch und Tom Gantner regelméassig Kunstausstellungen
organisieren.

Seit 2014 ist die alte Brennerei eine GmbH und wird in den néchsten
Jahren erweitert.
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Geboren 1934 in Solothurn







... dass ich solch eine Figur machen musste

Der Wunsch, sich ein zu mischen mit der Bildhaueret,
mehr daraus zu machen, als man mir zugestand, hat
Schang Hutter von Anfang an umgetrieben. Er fiihrte
ganz selbstverstindlich zu einem Bruch mit den traditi-
onellen Vorgaben des Handwerks, fithrte dazu, dass Un-
umstossliches aus den Fugen geriet. Ein Kérper ruht nicht
mehr, wie man es lernte, in seinem Schwerpunkt, fest ver-
wachsen mit seinem Kopf, nein, der Kopfist schon da, er
erinnert und lachelt und schwebt, und ein Kérper wird an
1thn angehéngt, gedehnt und zerbrechlich, unvollsténdig,
als hitte das Abriicken von der Realitdt ihn beschadigt;
fithrte dazu, dass Schangs Figuren in Schréglage geraten,
stiirzen, sich im Sturz wieder anffangen, sich mit kih-
nen Arm- und Rumpfschwingungen retten wollen, sich
gar mit ausgestellten Chren, Nasen, Schadelpartien in der
Luft festzuhaken suchen; fithrte dazu, dass sie endlich
die Schwerkraft vollends zu iiberwinden scheinen, sich in
die Héhe schwingen, um mit 1threm Himmelsgrasgeséusel
und ihren verzweifelten Tanzen den Luftraum tdber uns
vibrieren zu lassen.

«..ich habe einfach inuner weiter gearbeitet.
Weiter an dem, was nicht ans dem Kopf will, weil es die
abgesicherten Rdume durchschlégt. Ein Foto, eine Erzah-
lung, eine Begegming, auffahrende Arme von Gefange-
nen, elend, ithrer Exekution, der Kriechende, der die Be-
fremung ans dem KZ nicht diberlebt, die Kriegsversehrten,
die jeder Mens-Sana-Asthetikhohnsprechen, sie graben
sich ein, verharren, beklemmen, bis sie, Jahre und Jahr-
zehnte spéter, thre Zeit gekommen sehen, um sich dem
menschengemachten Unheil, das tiberall lauert, entgegen-
zustellen, Veitstanz, Vertschaupet, Schlachtfeldbiihne.
Enteignet, 1acherlich und verstiimmelt, aber eben deshalb
fahig zu beriihren, besetzen sie die Hohlrdume unseres
Aneinandervorbeilebens, legen es darauf an, gesehen zu
werden, den einen oder anderen aufzuhalten. Und viel-
leicht, tatséchlich, lassen wir uns im Voriibergehen anwe-
hen von der Aura des Triumphs, die ihre Verletzlichkeit
schiitzt.

Aber Ernst beiseite, mégen manche einwenden. Wir sol-
len doch Spass haben an den Kapriolen, den abgefalle-
nen Armen, abgeknickten Képfen, den Eigensinmigen,
die sich auf ihre Nasen stellen mochten, weil thre Fiisse
nichts tangen; sollen in das Gelachter der Ausgemusterten
einstimmen, die Schonheit des Hasslichen geniessen.

Und gewiss gabe Schang auch ihnen Recht. Im Lauf der
Lebenszeit, die er mit seinen Figuren verbracht hat, lernte
er auch 1thre Listen und Tticken kennen; im Selbstmutleid
versinken zu wollen, Trost und Anteilnahme einzufor-
dern oder Hass und Rache zu verbreiten. Stattdessen lehr-
te er sie, emn virtuoser Handwerker, ithre Gefiihlsschwere
abzulegen und ihre Tauglichkeit etwas aunszudriicken,
auf dem hohen Seil zu beweisen. Nicht ohne sich selbst
ein bisschen schadlos zu halten fiir die anhaltende Fron,
wsolch traurige Figuren machen zu miisseny. Zam Spass,
wie er selber sagt, tut er das scheinbar Uberflissige, setzt

ihnen Akzente mit Rot, bepinselt sie zértlich mit Rosa,
seiner Lieblingsfarbe, stérkt sie mit Griin oder beteuert
ihre Unschuld mit Weiss. Bis er sich und seine Figuren
dazu gebracht hat, im Ernst eine Mdglichkeit des Spiels
zu sehen, dem Ausweglosen ironisch abzuhelfen. Selbst-
bildnis, dargestellt von meiner Figur und dann und dann
habe ich mir gedacht, heisst eines von mehreren Selbst-
bildnissen aus der Berdiner Zeit. Als wiirde er am Nacken
in die Hoéhe gezogen, die Zehen gerade noch am Boden,
verbeugt sich der groteske Brett-Kopf-Fiissler vor der



Wand, auf der ein Strauss von Ebenbildern seines Schi-
dels gelandet 1st, Masken, auswechselbar, ersetzbar, auch
ein gebrochenes Genick kann ihnen nichts anhaben.

Und dann und dann habe ich mir gedacht

Der umsténdliche Titel markiert einen Wendepunkt, ei-
nen Befretungsschritt: «/r diesem Moment jand ich auch
die Moglichkeit, weiterzudenken. Diese Figur hat mir ge-
holfen alles mit einer Alternative zu sehen - und zwar als
Spiel. Der Kopf fillt herunter als Spiel als Irrefiihrung,
als Ironie».

Selbsttiberlistung? Méglich, dass alles ganz anders 1st.
Dass etwas thm diese Figuren zutrieb, dem jungen Mann
damals, der ein strengst behiitetes Elternhaus verliess,
um mutiger zu werden als sein Vater, vielleicht sogar
ein Kiinstler. Der sich begeistern liess und erschiittern
und selbst me ganz Fuss fasste, es se1 denn als Wider-
spenstiger mit den eigensinnigen Meinungen. «Das Ge-
genteil kommty, sollen die Miinchner Kommilitonen ge-
sagt haben, wenn er daherkam. Méglich dass eimge aus
den Tausenden von Wiedergénger quer durch die Zeiten

gejagten Verhungerten, Gefolterten, Verbrannten und
Vertriebenen - sich 1thn aussuchten, um in seiner Seelen-
werkstatt eine Weile zur Ruhe zu kommen. Ein Ding der
Unméglichkeit. Sie brachten thn selbst damit in Gefahr.
Aber das schien sie nicht zukiimmern. Sie wanderten mit
ihm aus, nach Hamburg, nach dem gespaltenen Berlin,
nach Genua, und sie kamen mit thm zuriick. Und Schang
war bereit, zum Aussersten zu gehen. Die Shoah etwa,
die er tiber 20 Jahre lang in Arbeit hatte, sollte genau da
zu stehen kommen, wo man sie nicht haben wollte, in der
Mittelachse vor dem Bundeshaus, auf dem «Platz, wo
Menschen iiber Menschen Verantwortung frageny. Und
da stellte er sie denn anch hin. Und so kam es, dass eine
zur Strecke gebrachte, menschliche Gestalt, die auch ein
tansendfacher Tod nicht ausléschen konnte, ganze Pur-
zelbdume von amtlichen Ausfliichten und freundlichen
Beschwichtigungen ausldste. Sogar die Freiheitspartei
sah sich gendtigt, erzieherisch einzugreifen, sie kiihlte ihr
Miitchen, indem sie den tonnenschweren Stahlkubus kur-
zerhand gefangen nahm und entfiihrte.

Aussagen wollte Schang Hutter von Anfang an machen,
etwas ausdriicken, nicht bloss Formenspiele inszenieren,
und das in einer Zeit, wo man in der Kunst Lieber das
Unverbindliche feierte. Seine Aussagen sind aber keine
erleuchteten Bekenntnisse, sie wissen nichts besser und
sie wissen nicht mehr, als wir alle wissen kénnen. Sie be-
miihen sich mur um eine besondere Offenheit. Sie antwor-
ten ungeschiitzt anf das, was sich in einer auf Krieg ange-
legten Welt tut, sie suchen ein Material und eine Sprache
fiir das Unségliche und kehren nach aussen, was es im In-
nern angerichtet hat. Wir kénnen dariiber lachen, staunen
oder uns gleichgiiltig stellen. Aber selbst wenn wir nichts
von Aussagen dieser Art verstehen wollen, haben sie uns
wohl zumindest daran erinnert, dass Verletzlichkeit der
Anfang und das Ende des Menschseins ist.

Mir scheint, im Lauf der Zeit habe Schang selbst etwas
von der Leichtigkeit gewonnen, zu der er seine Figuren
immer schon nétigte. Ob der Eindruck téuscht? Er 1asst
sich éfter von ithrem Augurenlicheln anstecken, er ent-
lasst sie leichteren Herzens in die Zukunft. Er génnt ithnen
die gespielte Einfalt, thre Waffe gegen das Ungeheure.
Soll man sie ruhig da und dort beiseite rdumen.

Sie werden wiederkommen.
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Gehoren 1951 in Stans
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Rhythmen in Stein

Immer wieder versetzt Pi Leder-
gerber mitseiner bildhauerischen
Fertigkeit in Erstaunen, wenn er
seinem Rohstoff mittels gekonn-
ten kunstlerischen Eingriffen
ein unerwartetes Aussehen und
eine paradoxe Ausstrahlung be-
schert. Stein, ein Material, das
im Alltag allgegenwartig ist und
deshalb oft der Nichtbeachtung
anheimfallt, zeigt in solch be-
sonderer Bearbeitung zeitlose
Schénheit und ungeahnte Viel-
falt, wie kaum ein anderes Medi-
um. Was im Steinbruch kompakt
und schwer erschien, prasentiert |
sich nun im vollendeten Kunst-
werk als feingliedrig und manchmal geradezu
leicht-labil. Die differenzierte Oberflachenbe-
handlung offenbart den dem Material imma-
nenten Reichtum an Farbnuancen und kristalli-
hen Strukturen und schafft die Voraussetzung
fur allseitig faszinierende Lichtmodulationen.
Raue Fladchen muten pretids an, das Block-
hafte weicht der filigranen Durchdringung.

Pi Ledergerber weiss seit Jahren immer aufs
Neue in seinen Skulpturen zu manifestie-
ren, welch Potential in der selbst gewahlten
engen formalen Begrenzung liegt, wenn er
seine Blocke, Stelen, Steinscheiben und
-Stabe mit Meissel und Frasen zu pragnan-
ten variierenden Erscheinungen ausgestaltet.
Er ist ein Kenner der richtigen Proportionen
und ein Meister in der Wahl von Texturen und
von strukturellen Rhythmen flr das jeweilige
Werk. Wenngleich sein Repertoire an Formen
Uberschaubar scheint, bezeugt der Fundus im
Atelier, wie reich sich die Variationsmaoglich-
keiten gestalten.

In seinen Titelgebungen ist Pi Ledergerber
stets sehr verhalten, nennt seine Werke nich-
tern ,Block”,  horizontale Stabe®, ,Platten”,
Sauaderfragment®, was nicht zu charakteri-

sieren vermag, welch individuelle Auspragung
den einzelnen Objekten eigen ist. Bei Titeln
wie ,verschobene Schichtung® oder ,Plat-
tenverschiebung® wird allenfalls erahnbar,
welcher Art die Komplexitdt der Gestaltung
ist. Stelen etwa, die mit letztgenanntem
Titel versehen sind, bestechen durch die phy-
sikalische Unmdglichkeit der vermeintlichen
Anordnung von aufgetlirmten Marmor- oder
Gneisplatten. Von der flachliegenden Grund-
platte des ,Steinstapels’ bis zur héchstliegen-
den, sprich stehenden, Platte andert sich die
Orientierung der Einzelteile graduell um 20°
— aus der Horizontalstapelung entwickelt sich
sukzessive eine vertikale Anlehnung. Erst
bei eingehender Betrachtung des bizarren
Steinmonuments wird klar, wessen das ,Ding
der Unmédglichkeit” geschuldet ist: Es handelt
sich nicht — wie das Auge glauben will — um
aufgetirmte Einzelteile, sondern um einen
raffiniert behauenen, gefrasten und stellen-
weise geschliffenen Monolith. Trotz des Wis-
sens um den wahren Sachverhalt mochte
man sich sogleich der logischen Erklarung
entziehen und wieder dem optischen Ge-
nuss der mit der Schwerkraft kokettierenden
Skulptur hingeben.

Gabrielle Obrist
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Titel: DoppelSpalt

Masse: ca.33 (h)x 36 (b)x35 (l)cm






Titel: Der Gordische Knoten 15-10

Masse: ca. 20,5 x x20,5 x x20,5cm



Titel: Zirkelschluss unterbrochen

Masse: Durchmesser ca. 143cm
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«Kunst soll nicht kommerziell,
sondern zuganglich sein»  zat Heiko schutz

Heiko Schutz ist ein Blezer, sprich ein Werker seiner unverwechselbaren
Plastiken. Schon in den Jahren seiner Ausbildung zum Maschinen-
mechaniker schuf er intuitiv seine ersten Objekte.

In den frihen Jahren schuf er seine ersten Stahlplastiken auf dem Platz
der Stahl Gerlafingen, als zur gleichen Zeit auch Bernhard Luginbunhl,
Oskar Wiggli und Jean Tinguely auf dem Gelande ihrer Arbeit nachgingen.
1980 besass Schutz sein erstes Atelier in Burgaschi, in dem ab 1982
seine ersten BilderbUcher aus Eisen entstanden.

Seit 23 Jahren wohnt er mit seiner Familie in dem denkmalgeschutzten
Eichen Riegelhaus in landlicher Umgebung von Niederdnz.

Sein Atelier befindet sich im Haus. Viel Platz fUr seine Werke ist nicht mehr.
Heiko Schitz arbeitet mit neuem Eisen, Schrottteilen und Eisenfundstiicken.
Seine vielfaltigen Objekte und Skulpuren entstanden in 40 jahriger
Schaffenszeit. Viele Werke wurden als Auftragsarbeiten gefertigt.

FOr die Ausstellung in der alten Brennerei Unterramsern schuf er funf
Skulpuren als Spezialedition als Kleinserie.


















Spatium 1404

Inox
20174
145x70x40 cm

Waerke aus der Konzeption Multiscala

Multiscala ist das Konzept zu den kunstlerischen Arbeiten. Darin sind Be-
weggriunde und Regeln unserer Existenz, sowie beobachtete Strukturen und
Texturen aus dem Mikro- und Makrokosmos enthalten. Das Arbeitskonzept
I6st sich von der Referenzgrdsse des Menschen und es wird moglich, sich in
jedem Organismus ein Weltall vorzustellen.

Die Interpretationen aus den Beobachtungen sind auf Flachen aus Stahl,
Marmor oder Leinwand projiziert und geformt oder gemalt. Die Formen ent-
stehen in einer Gréssendarstellung, die uns fremdet und doch bekannt sein
mussten.
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Structura 1403

Acryl auf Leinwand
2014
90x90 cm



Initium 1506

Inox/Marmor
2015
24%38x54 cm
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Centrum 1505
Inox/Marmor
2015
30x40x53 cm
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